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Introduccion

El documental es un género audiovisual con poca presencia en los
medios nacionales. El exceso de informacion, la labor periodistica apremiada
por la inmediatez de la noticia y otras cuestiones relativas a las rutinas
productivas como los recursos tecnoldgicos, la disponibilidad de tiempo y
recursos humanos; limitan la realizacion de estos productos comunicativos. Sin
embargo, es un género constituido por recursos visuales y sonoros que apelan
a la racionalidad del receptor pero también a su sensibilidad y por tanto, a su

implicacion.

El género documental posee ademas las herramientas para desarrollar
un periodismo de investigacion, preocupado por crear conciencia acerca de
temas de interés para la sociedad cubana; con un alto poder persuasivo y de
auténtica representacion ya que revaloriza el papel de las fuentes y por tanto,
es expresion de las culturas de nuestros pueblos y de su diversidad.

El discurso en el documental puede llegar a ser muy complejo ya que
incluye elementos propios de la lengua y otros del lenguaje audiovisual como
los planos, movimientos de camara, montaje, sonorizacion...Precisamente en
esa complejidad también radica la riqueza de significaciones que convierte al

género en uno de los mas eficaces desde el punto de vista comunicativo.

El presente trabajo realiza un estudio_ a partir del analisis del discurso_,
del documental “Iré a Santiago™, de la realizadora cubana Sara Gomez. Se trata
de un texto artistico clasificado como documental etnografico en el que su
directora se acerca a la identidad del santiaguero y la santiaguera, con
enfoques provenientes de la Antropologia. Al igual que otros textos artisticos,
Iré a Santiago se sustenta en la intertextualidad, evidente en el tratamiento de

la musica y los textos de Federico Garcia Lorca.



Analisis del Discurso
= Clasificaciones.

“Iré A Santiago” es un documental etnografico que incluye textos orales y
escritos (en el caso particular de la infografia que recrea los versos de Lorca).
Esta variante del documental es fundamentalmente expositiva aunque incluye
descripciones, narraciones... Esta intencion comunicativa responde a la
supuesta “objetividad” del discurso audiovisual en documentales etnograficos y

a su interés por hacer comprender las particularidades de determinada cultura.

En ese sentido, explica como se expresa la cultura y la identidad del
santiaguero y la santiaguera a partir de un orden l6gico que inicia acercandose
a lo mas superficial, a sus caracteristicas externas y va complejizando su
analisis hacia las influencias culturales, comportamientos, leyendas,

expresiones culturales, contexto y relaciones sociales...

Entre las clasificaciones en las que se estudia el documental existen
diversas modalidades: expositiva, de observacion, interactiva y de reflexion. Iré
a Santiago corresponde a la llamada modalidad expositiva ya que se dirige
directamente al espectador a través de la "voz omnisciente” de la propia
directora. Los textos, en forma de comentario, se acompafian por imagenes

que ilustran estas acotaciones y fortalecen su funcion persuasiva.

La descripcién también estd presente en la recreacion que hace del
paisaje y la arquitectura de Santiago, y del modo de vida de sus pobladores. Es
preciso aclarar que aunque predomina un fin expositivo, el estilo revela una
intencidn artistica. La posicion “objetiva“, “cientifica’... topa con dimensiones
narrativas, poéticas y subjetivas. El superobjetivo de la realizadora es mostrar
la riqueza expresiva y poética de lo cotidiano. Por esa razon, utiliza metaforas
que embellecen el texto, y otros recursos visuales; ademas, hace evidente la

intertextualidad con los versos de Lorca.

La narracion se utiliza en menor medida, sélo cuando se rememoran
hechos histéricos como la llegada de haitianos a Santiago de Cuba, la
conquista y colonizacion... y también para hacer mencion a leyendas que

permanecen en la memoria colectiva.



Todas estas razones suponen que predominen las ejemplificaciones, los
conectores, adjetivos, verbos conjugados en tiempo presente y que no se
recurra a formas textuales, como las interrogaciones o exclamaciones, mas
comunes en textos conversacionales o en documentales interactivos_ en los
que ellla realizador/a aparece ante la camara y entrevista a los/as sujetos/as

estudiados/as, interviene y modifica la realidad.

Segun las funciones del lenguaje, prevalece el discurso informativo o
referencial porque se transmiten hechos y datos. ElI emisor comunica
conocimientos acerca de Santiago y su pueblo utilizando el modo verbal
indicativo y conjugado en la primera persona del plural, con detalles espacio-
temporales precisos y oraciones impersonales. Esta funcidén se enriquece con
el empleo de un discurso audiovisual expresivo que apela a la emotividad del

receptor.

El discurso apelativo se utiliza s6lo en dos ocasiones: en las
recomendaciones al turista sobre los lugares que debe visitar y en la invitacion
a participar del carnaval santiaguero. En ambos, se acude al uso de la segunda

persona del singular y de las oraciones exhortativas.

Respecto a otras clasificaciones, puede decirse que “Iré a Santiago™ es
un texto artistico y por tanto, se expresa una intencion estética en el
tratamiento de la imagen, el sonido y la palabra. Por el criterio semantico, es un
discurso jerarquico en el que se instauran las unidades en un orden cada vez
mas complejo e interrelacionado. Por su relacién con el referente, se trata de
un discurso no ficcional, como corresponde a casi todas las variantes del
documental. Ademads, precisa de condiciones muy particulares para su
elaboracién y por tanto, nunca podra ser espontaneo (ni siquiera en los
documentales de observacion, en los que el/la realizador/a no interviene ni

manipula los hechos pero los selecciona y los ordena a través del montaje).



= Variaciones del lenguaje.

En los documentales etnogréficos predomina una visién estereotipada
sobre lo que una cultura entiende sobre otra. Sin embargo, en “Iré a Santiago™
la situacion es un poco diferente: se trata de una habanera_ pero de
Guanabacoa, negra, seguidora de las creencias religiosas afrocubanas..._ que
mira a los y las santiagueras, desde una visidbn que considera a esa cultura
como base fundamental de la identidad cubana. Por esa razén se expresa en

primera persona del plural y se incluye como referente.

En el discurso utiliza frases como: “somos de una isla donde la tierra
tiembla”, "nos habituamos al calor bebiendo el jugo fermentado de las raices”,
“en las calles tenemos un mercado de color y pregones™... Sin embargo, marca
las diferencias en el habla y se refiere al bacan por tamal, al macho por cerdo;
variaciones geograficas que responden a regionalismos y expresiones en la

vida cotidiana del santiaguero y la santiaguera.

En cuanto a la relacién que se establece entre emisor, receptor, mensaje
y contexto; se observa un registro formal, con mayor elaboracion, no

espontaneo, cuidado.

= Condiciones de elaboracion

Iré a Santiago es el cuarto de los dieciséis documentales realizados por
Sara Gomez y fue filmado en el afio 1964, un periodo considerado muy fértil en
la historia de la cinematografia cubana, gracias al papel del ICAIC. Sara fue la
primera mujer en realizar un largometraje y una de las pocas que logro dirigir

audiovisuales.

Esta etapa en nuestra Isla se caracteriza por importantes cambios en el
orden politico y social. El cine, y en particular el documental, fue uno de los
medios ideales para mostrar esa realidad. Una de las cuestiones mas
recurrentes en la produccion cinematografica es la educacién popular y la
revalorizacion de nuestra cultura. Sara también acudié6 a estos temas con

documentales como "Plaza vieja’, “Solar habanero”, "Historia de la pirateria’,



"Excursién a Vueltabajo™, ... Y tenemos sabor”, "De bateyes™ y el propio “Iré a

Santiago™.

Las condiciones de realizacion del documental tienen estrechas
relaciones con su estética. Sara acostumbraba a filmar en 16 mm para que al
reproducirlas en 35 mm se obtuviera un granulado que da mayor sensacion de
realidad a la imagen. Esta estética caracteriz6 al “cine imperfecto” que tuvo en
esos afios muchos/as seguidores/as y cuya principal motivacion era el

compromiso con la sociedad cubana mas que la perfeccion técnica.

En ese sentido, el discurso audiovisual es elaborado de acuerdo a la

estética, los objetivos y el contexto.

= Contexto situacional.

El contexto desempefia un papel fundamental en la interpretaciéon de un
texto. Las funciones comunicativas y el proceso de recepcidon son elementos
que facilitan desentrafar las complejidades del discurso, a la vez que

determinan su elaboracion.
a) Campo.

Sara GOmez es una de las realizadoras méas importantes del cine
cubano, en su obra fue una constante la preocupacion por el hombre. Su
vision, marcada por la Antropologia, muestra las zonas mas controversiales de
la sociedad cubana: la marginalidad, la discriminacion, la violencia... son vistos
desde una perspectiva de género que escapa a la superficialidad que

caracterizé muchas de las producciones de sus contemporaneos.

Poseia una formacion artistica que le armo de instrumentos y de una
mirada particular para crear una obra mas profunda y también mas cercana a la
esencia de la identidad cubana. Practicaba la religion afrocubana y provenia de
Guanabacoa, donde estudio piano en el Conservatorio de esa ciudad. Algun
tiempo después ejercio el periodismo cultural y en el afio 1961 se incorporé al
ICAIC y comenzd a trabajar alli como asistente de direccion. En esta primera

etapa colabora con los realizadores Tomas Gutiérrez Alea_ en el documental



Cumbite_, Jorge Fraga_ en El robo_ y con la francesa Agnés Varda_ en el
documental sobre Cuba, Saludos cubanos . También en estos afios realiza
notas para la serie didactica de documentales Enciclopedia popular_ Solar
habanero (1962) e Historia de la pirateria (1963). A partir de 1964 y hasta 1974
realiza toda su creacion cinematogréafica: 16 documentales y el largometraje

“De cierta manera’, que no termina porque enferma y muere con solo 32 afos.

Su obra documentalistica transita desde la modalidad expositiva a la
interactiva. No recurre a la modalidad de observacion o a la de representacion
reflexiva. La primera de ellas no corresponde con su naturaleza, su deseo
inmediato de decir, de intervenir_ en la modalidad de observacion, cinema
verité o cine directo, el realizador no interviene en los sucesos y el montaje solo
sirve para potenciar la impresion de temporalidad auténtica, se graban los
hechos tal cual. La de representacion reflexiva no se ajusta a su estética de
“cine sin cadmaras, sin micréfonos”. En esa variante de realizacion se enfatiza
en el propio proceso creativo, que no es realmente el interés de Sara ya que en
sus documentales no hay una preocupacién por la forma en el sentido
estilizado. Para ella, el cine es un instrumento de expresion para comprender

mejor los procesos culturales, sociales...

En los primeros documentales de Sara prima el estilo expositivo pero
luego va desplazandose hacia una modalidad que le permite estar al lado del
hombre_ y la mujer. No solo registra lo hechos sino que participa de ellos,
entrevista en cadmara_ con el conocido método cine- encuesta_, se vuelve
interactiva, lo que facilita el testimonio y permite transitar de una posicién
autoritaria, propia de la modalidad expositiva, hacia un enfoque mas equitativo
y con un alto sentido de parcialidad que acerca mas a Sarita a los actores

sociales que intervienen en el documental.

Su obra es controvertida y compleja. Sus intenciones no estan dirigidas
a que el/la espectador/a asuma una posicidn pasiva sino que pone en tela de
juicio sus concepciones éticas para lograr un analisis mas profundo de las

problematicas sociales.

También es importante destacar en su obra, la musica. No s6lo en los

documentales dedicados a este arte 0 a la descripcién de las tradiciones de



una zona del pais o a la identidad_ "... Y tenemos sabor”, “Iré a Santiago™_,
también a los que hacen alusién a los problemas sociales. Ademas, Sara
Gbomez tuvo marcadas influencias del free cinema y de los movimientos de
vanguardia de los afios "60. Su cine fue eminentemente trasgresor de los

canones artisticos, estéticos y estilisticos.

“Iré a Santiago”™ es un documental que expone las caracteristicas
culturales del santiaguero y la santiaguera como base de nuestra condicion
antillana. Fue realizado para un publico general y con intencionalidad hacia los
cubanos. Sin embargo, utiliza un lenguaje universal con algunas variaciones
que responden a regionalismos pero no limitan su comprension gracias al

acompafamiento de la imagen.
b) Modo.

Iré a Santiago es un documental que muestra la idiosincrasia del pueblo
santiaguero, su riqueza cultural, sus costumbres... Como en toda la obra de
Sarita, es evidente la influencia de los estudios etnoldgicos y antropoldgicos: el
hombre es siempre el centro de sus preocupaciones. El hombre comun, en
este caso el santiaguero, se desenvuelve en su medio, sin mascaras ni

posturas, tal cual es.

Esa busqueda de la "realidad” se nos muestra evidente en el tratamiento
de la fotografia: camara en mano; movimientos, composicion y encuadre fuera
de los canones clasicos; imagen granulosa y textura poco convencional, que
denuncian la mediacién técnica; asi como en el tratamiento del montaje, con
intenciones de “conectar secuencias y planos”, sin intenciones de gran

experimentacion.

En el documental, Sarita utiliza la intertextualidad. Recurre a las
composiciones de Miguel Matamoros y los versos que Lorca dedicé a Fernando
Ortiz, uno de los grandes estudiosos de la cultura cubana. En este ultimo texto,
el poeta refiere la belleza de la mulata_ simbolo de la mezcla que es nuestra
cultura, no es espafiola ni africana, sino mestiza_ elemento que es resaltado en
la seleccion de las tomas del documental y que abiertamente refiere la

realizadora en su descripcion de la santiaguera.



Lorca compuso sus versos antes de conocer Santiago. Se dice que en
una visita al Valle Yumuri, en Matanzas, quedo deslumbrado por el paisaje y un
amigo le dijo: “si este te sorprende, Santiago te fascinara”. Se inspir6 y de
regreso al hotel compuso "Son de negros en Cuba” sirviéndose solo de la
imaginacion, del mito de Cuba en Santiago_ Sara hace un paralelismo con esta
cuestion y lo menciona en su documental: "'no caben dudas de nuestra
condicion antillana pero todo esto es casi una leyenda, esto es el mito Cuba
construido en un son [referido a los versos de Lorca] lo que pasa es que ahi
esta Santiago y entonces si es cierto, Cuba es una isla de Las Antillas™.

Los versos iniciales tienen un significado metaférico, que también se
muestra en el documental. "Cuando llegue la luna llena iré a Santiago de Cuba”
puede tener varios significados ya que la obra de Lorca esta cargada de
simbolos. La luna en este autor es utilizada muchas veces para significar la
muerte_ ademas se tiene como referencia una carta enviada a sus padres
desde La Habana en la que dice “"si me pierdo, que me busquen en Andalucia o
en Cuba’. Sarita también utiliza la muerte para mostrar la identidad cubana y el
entierro como rito; en este particular, es el de la presidenta de una sociedad
francesa. Con “Iré a Santiago en un coche de agua negra’, Lorca se refiere a la
locomotora Imago, activada por carb6n que, segun dicen, glo llevé a Santiago
en 1930. Sara, por su parte, "descubre” la ciudad desde un coche que no es

mostrado por la camara pero se adivina por el movimiento.

La fotografia se acompafa de la musica del trio Matamoros y su Son de
la loma, que pronto es suplantado por un Drume negrita interpretado sélo con
acompafiamiento de piano y percusion_ en los afios treinta cuando Lorca visitd
a Santiago los versos de Nicolas Guillén eran muy populares y permearon la

obra del poeta y dramaturgo espariol.

Casi en los finales del material audiovisual, el camarégrafo se muestra a
través de un espejo. Por primera vez se revela la participacion del equipo de
realizacion, un recurso que habitualmente no esta presente en documentales
que se clasifican dentro de la modalidad expositiva, como es el caso. Esta
toma_ un till down_ revela la necesidad de Sara de mostrarse junto al objeto de

su estudio. Lenguaje que incorpord después en obras como "En la otra isla”_



realizado 4 afnos mas tarde- con un método conocido como cine- encuesta, del

gue fue su iniciadora y mas importante exponente.
c) Tenor.

Al igual que en la mayoria de los documentales expositivos, en “Iré a
Santiago” se utiliza la voz en off lo que imprime al texto un mayor poder de
persuasion y menor participacion del receptor. La palabra se convierte en un

ente de autoridad y por tanto, de control.

Esta modalidad del documental y la variante etnogréfica han sido
consideradas como discursos de poder ya que examinar al Otro implica la
distancia, la diferenciacibn a través de patrones jerarquicos y en buena
medida, la construccion de estereotipos culturales. Analizar un
comportamiento, mirar al Otro juzgando desde nuestra propia cultura puede
limitar la profundidad del conocimiento de su realidad y propiciar una actitud
discriminatoria. La solucion radica en cambiar el punto de vista para que los/as
sujetos/as vistos/as a través del documental etnogréafico se conviertan también

en emisores, en creadores de estos productos audiovisuales.

En el documental “Iré a Santiago™, Sara se inspira en los versos de Lorca
quizés por la facilidad con que se aplatané y comprendi6 a la cultura cubana y
porque encontrd su esencia en Santiago. La propia Sarita no era santiaguera,
sino habanera, pero de Guanabacoa y practicante de la religion afrocubana;
ademas de ser una estudiosa en profundidad de nuestra cultura, lo que supone

una vision mas completa de la idiosincrasia de santiagueros y santiagueras.

Por otra parte, los protagonistas en el documental no son las grandes
figuras que construyeron la Historia de Santiago, y de Cuba. Los/as
seleccionados/as para contar la historia son hombres y mujeres de pueblo, sélo
ellos tienen la posibilidad de expresarse en el material audiovisual. Se
revalorizan asi las minorias, las culturas populares, las fabulas, las tradiciones
locales... Respecto al nivel lexical, en la seleccion de las palabras se muestra

un lenguaje inclusivo respecto al género y la raza.



= Coherencia y cohesion.

Todos los elementos del lenguaje audiovisual estan conectados de
manera que el discurso sea coherente: la voz en off que guia el recorrido por la
cultura santiaguera y enfatiza determinados temas a través de recursos
paralinglisticos y con un lenguaje sencillo, sugestivo, preciso, directo; el sonido
ambiente sincronico que muestra las costumbres, cantos y pregones; la
masica, santiaguera también, que apoya las acciones de la historia y los
personajes; la concepcion “realista” de la fotografia y los diversos valores de
plano que describen la ciudad o muestran en detalle rostros, instrumentos...

son organizados segun un orden légico y cronolégico a través del montaje.

En ocasiones, se adopta un montaje sincrénico que tiene en cuenta la
continuidad espacio- temporal pero la mayor parte del tiempo, es diacrénico,
con mayor interés en marcar asociaciones entre las diferentes escenas. Los
cortes y yuxtaposiciones establecen contrapunto o nuevas metaforas respecto
al texto en off. De esta forma, se establecen conexiones logicas_ causa/ efecto;
adicion; relacién entre lo general, lo particular y lo singular_ y las imagenes
subrayan y dan nuevas connotaciones a los comentarios de la realizadora. Las
acciones y subtemas se encadenan y avanzan hacia una conclusién o idea

matriz: Cuba si es una Isla de las Antillas.

La estructura del documental inicia con la exposicién, adelanto de las
claves semanticas sobre lo que se podra encontrar en el desarrollo de la obra
audiovisual. Comprende desde los primeros planos hasta la apariciéon de los
créditos iniciales. La exposicion comienza con “los versos mas universales que
se le hayan escrito” a Santiago, "Son de negros en Cuba” compuestos en 1930,
durante una visita que hizo a la Isla el espafiol Federico Garcia Lorca. La
exposicion termina con los créditos, y de fondo el tema Son de la loma que

acompafa imagenes de la ciudad.

En el desarrollo del documental, Sarita hace una especie de subdivisién
gue abarca varios temas y que confirma la realizadora en su voz, en off: "El
Mito de la condicion antillana”, "Santiago y los franceses”, "La bahia de
Santiago’, “Intermedio”, "La santiaguera y el santiaguero” y "Recomendaciones

para el visitante”.



El primer momento concerniente al mito de la condicion antillana inicia
con un off de la realizadora y con imagenes de frutas, vendedores ambulantes
“mulatos con olor a yerba”, pra, pan con ‘'macho”, imagenes descriptivas de la
ciudad y sus pobladores; pero pronto enfatiza en la gestualidad, el modo de
caminar, el comportamiento, el modo de relacionarse... Luego, se muestra la
interioridad del hogar santiaguero “acogedor para recibir al compadre, al
hermano”, dice la realizadora. Los sujetos posan para la camara y Sarita
muestra la dindmica familiar, la jerarquia en las relaciones familiares, las
particularidades de cada generacion. Este momento cierra con un primer plano
y una angulacién de contrapicado que muestra el “rango” de una sefora
gruesa, reprochada en un sillon, especie de cabeza de familia. En el fondo se
muestran imagenes de bodas y fotos de familia. Es un andlisis interesante
remitir nuestra identidad, nuestra condicién antillana, no so6lo a sus cuestiones
mas externas sino a la familia y las relaciones de poder que se organizan en

ella y que en definitiva son el sustento de la sociedad cubana.

Este momento cierra definitivamente con un gran plano general que
revela la presencia de santiagueros en un parque, observando un acto de
magia, la musica diegética complementa la imagen con "Tres lindas cubanas”
reproducida por un érgano oriental, tan tipico de Santiago_ también ese tema
es compuesto en los afios treinta, por el Mago de las Teclas, Antonio Maria
Romeu, y tuvo gran importancia para nuestra historia musical ya que fue el
primer danzon con solo de piano; lo que permite confirmar el constante interés

de Sara por recordar con su documental, la época y el viaje de Lorca a Cuba.

“Santiago y los franceses” comienza como una sintesis de la influencia
de la cultura haitiana en Santiago. En este segmento es evidente el influjo que

dejé en la obra de Sarita, el caracter didactico de sus primeros documentales.

Desde el punto de vista audiovisual acompafia la imagen la musica
ejecutada por la propia tumba francesa, sus cantos, instrumentos, bailes... La
camara no se limita a captar imagenes desde la distancia, se mezcla entre los
musicos y entre los que lloran: primeros planos, planos detalle con tomas en

contrapicados, picados que registran los instrumentos, las manos... y muestran



desde lo mas tangible, lo mas externo, la sensibilidad del santiaguero, su

emotividad...

Con dibujos de barcos grabados en piedra, redes y planos del puerto,
inicia el segmento dedicado a la bahia de Santiago. Desde un barco que
bordea la orilla, Sara muestra las casas y cuenta la historia de ese espacio:
“Coldn surco sus aguas en La Nifa, se erigio la primera catedral y su primer
alcalde Hernan Cortés sale a la conquista de México, el arribo de corsarios y
piratas, la llegada de los primeros negros a Cuba, sobre sus aguas La
Avellaneda escribe su soneto Al partir’. Sarita recuerda al primer masico culto:
Esteban Salas, que tuvo un papel importantisimo en la formacion y el desarrollo
de ese arte con acciones educativas y culturales en la Catedral de Santiago; el
primer son anénimo, el de la Ma” Teodora; el nacimiento de Antonio Maceo; el
primer contrabando de armas para la independencia; la batalla naval decisiva

de la guerra hispano cubana y norteamericana.

La escena termina cuando llega el barco a la orilla. La composicion
muestra a los trabajadores del muelle y cuando se dispersan, el punto de
interés de la cdmara ocupa al nombre del barco: Virgen de la Caridad. Este

cierre guia la narraciéon hacia el “Intermedio™.

El "Intermedio”, definido como tal en la voz de la propia Sara, cuenta la
leyenda de una mujer que aparece cada tarde en la bahia. Lo interesante de
este fragmento es que a diferencia del resto_ caracterizado por el empleo de
cortes directos, movimientos de camara muy sencillos: paneo, travelling... en
los que es el objetivo flmado es el que se acerca o aleja_ utiliza un recurso
visual conocido como truco por sustitucion que si bien fue descubierto en los
inicios de la creacién cinematografica, es sugerente en el uso que le da Sarita y

gue provee de esa percepciéon de ubicuidad que poseen los espiritus.

La historia local a la que corresponde esa leyenda sirve de introduccion
para dar paso a la historia que vive Santiago en los afios sesenta. El paneo que
muestra las lomas remite a la lucha en la Sierra y las imagenes se acercan al
Santiago revolucionario con un desfile acompafado por la banda que recuerda

a Frank, carteles del 26 de julio, hombres y mujeres trabajando...



Sarita también dedica parte de su documental para hablar y mostrar a la
santiaguera y el santiaguero. El analisis del documental que parti6 de las
caracteristicas externas de los santiagueros, se desplazé hacia la familia, las
historias locales y la Historia; regresa al hombre como resultado de todas esas

relaciones, interconexiones, influencias...

Sarita muestra al santiaguero que en una esquina come tamales y
gesticula, se mueve y camina de forma desenfadada. La santiaguera coqueta,
rie ampliamente, tiene un pafiuelo en la cabeza y en su piel se muestra la
mezcla de nuestra cultura_ “del color de la magnolia seca”, dice Lorca en sus
versos. El montaje paralelo va descubriendo las acciones de ambos hasta su
encuentro en una cafeteria; mientras, la musica incidental es un son que reza
“t0 te enredaste porque probaste el mela’'o de la santiaguera’. Ambas
concepciones muestran las representaciones sociales de género tradicionales y

reforzadas, en buena medida, por las practicas culturales en Cuba.

Con Tres bellas cubanas inicia "Recomendaciones para el visitante™ que
es la invitacion de Sara para encontrarse con la cultura santiaguera. En estas
recomendaciones propone espacios arquitectonicos y naturales o de
importancia social, y expresiones culturales que son simbolo de la ciudad como
las Vistas del Morro, Puerto Boniato, la Gran Piedra, la Calle Padre Pico, la
Catedral, la Universidad y los carnavales, como expresibn suma de la
idiosincrasia de este pueblo. La camara complementa los comentarios en off
con imagenes de los musicos, las bailarinas haciendo pasos de mozambique,

las calles decoradas con carteles, las congas...

Conceptos, proposiciones, subtemas y temas se ordenan de manera que
el texto posea una coherencia semantica y todos los elementos apuntalen la
idea central del documental. Por otra parte, la coherencia formal se consigue
gracias a la estructura formal del discurso_ organizado en sintagmas, oraciones
y parrafos_ pero también en planos, movimientos de camara, escenas y

secuencias conectadas a traves del montaje.



